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Imaginacion social y autogestion
grafica en México, 1968-2018
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La demanda inasumible es una caja de resonancia que relne,
recombina y pone en circulacion algunas manifestaciones del imaginario
grafico de protesta y resistencia hechas en México desde 1968 hasta
nuestros dias. Ahora bien, no se trata simplemente de exhibir obra grafica
de “denuncia” sino de articular las distintas formas que ha cobrado dicho
imaginario enfatizando su caracter colectivo, anénimo y apropiacionista.
Las exigencias expresadas desde la ruptura social y cultural que significo
el 68 abrieron horizontes para el deseo y la imaginacion sociales que se
han ido multiplicando y diseminando en los conflictos posteriores y
actuales. Esa expansion se ha topado frecuentemente tanto con la
represion y la censura como con el desencanto ante un orden politico que
no ha sabido hacerse cargo de sus aspiraciones. Precisamente, esa
condicion inconclusa —su satisfaccion parece inasumible tanto por quienes
detentan el poder como por la multitud dispar de quienes enuncian sus
demandas— hace que las formas tomadas por la grafica y sus estrategias
de organizacion sean ellas mismas el

emplazamiento de N Ath
un conflicto irresoluble /AN  CEEERE J e

entre el poder institucionalizado SR £ ke

y el deseo colectivo. Sk e g -

Esta publicacion es una manera
mas como La demanda inasumible busca ;
hacer legible esa tension fragil y promisoria _" iF
en cuatro momentos: el entrecruzamiento de* g
la grafica y la accion directa del movimiento
del 68 como interrupcion de las formas
hegemonicas de hacer arte; los
modos como se hombro la
resistencia ante las a;
configuraciones del capitalismo '53\
neoliberal en Puebla en la década
de 1990; el vocabulario que ha
articulado al movimiento feminista
en esta misma ciudad antes y en
torno a 2011, y la experimentacion
estética como forma politica en la
memoria del conflicto en Oaxaca en 2006.

ESPECTRO

(I GEREALOGIA PARA OTRAS FURMAS DEL TRABAJO ARTISTICO EN MEXIGN

El movimiento
estudiantil de 1968 en v @
México produjo una serie A 00O

de practicas autogestivas

que dieron lugar a un diverso repertorio grafico, desde carteles a pancartas
pasando por volantes y calcomanias. Estas distintas producciones hicieron
explicitas las demandas del movimiento estudiantil y denunciaron los abusos y
la represion a la que estaba siendo sometido, asi como evidenciaron quem
necesarias otras formas de estar juntos para hacer frente a la violencia e
con las que se lo reprimié.

Es notorio que responder al contexto inmediato hacia necesario indagar
en nuevas estrategias para la circulaciéon constante de esos materiales, pero la
experimentacion no sélo alcanzé al imaginario visual y su circulacion sino a la
manera como los productores (ya no sélo artistas) establecieron otras
condiciones de colaboracidn y trabajo con diversos actores sociales. Estas
condiciones de trabajo colectivo y de libre circulacion propiciaron practicas
graficas desplegadas desde formas de autoorganizacion y produccion que se
distanciaban del modelo de autoria del artista de estudio o taller tradicionales
para promover mas bien un trabajo desde el anonimato, la reapropiacion y la
difusién clandestina. Este modo de activar la grafica pondria de manifiesto que
no eran solo sus cualidades visuales y consignas las que la hacian
politicamente relevante para el movimiento sino su implicacién en la accion y
organizacion directas.

*

Esa condicién autogestiva tiene alcances también en el campo
especifico del arte. Es a partir de ella que cabe rastrear practicas de hacer y de
hacer ver que confrontaban los modos de trabajar —y de los trabajos— de los
artistas, las escuelas, los museos y galerias de la época. Las estrategias de
colaboracién y circulacién que se estructuraron desde el movimiento estudiantil
EO N CRIEIIGILIERE una compleja genealogia en la que se articularon |
practicas del activismo politit? el trabajo artistico en el México
e\ En esa genealogia, desde la Historia del arte y el discurso
curatorial recientes, se han situado a los grupos de artistas —afines a las
practicas del arte conceptual y de accién— que se conformaron durante la
década de 1970 como el resultado inmediato de las experiencias de la accién
directa del movimiento del 68.
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Sin embargo, esas lecturas han favorecido mas bien la integracion de, digamos,
Proceso Pentagono, el No Grupo, Grupo Mira o Marco en una hisforia del arte
expandida en lugar de proponer ofra genealogia para el trabajo artistico en
México. En este sentido, la denominada Generacion de los Grupos aparece
como una suerte de mera interrupcion en la que algunas de las practicas del
arte contemporaneo en la década de 1970 recurriran a la colaboracion y al
anonimato, a la incursién en el espacio publico —tanto el de la calle como el
mediatico— como lugares para intervenir y a la activacion de estrategias de
autoedicion y circulacion propias. Esto traduce el alcance de la autogestion
artistica del 68 en una mera moda pasajera setentera que el relato de la Historia
del arte, en su busqueda continua por la novedad, sustituira luego por el
neomexicanismo de la década de los ochenta o el neoconceptual de los
noventa.

Sin embargo, la accién gréafica autogestiva del movimiento del 68
permite trazar otras genealogias. Unas genealogias que hacen legibles [ITIEER
articulacion con demandas y estrategias de la accion politica directa.
Unas genealogias que se traman a través de otras formas de hacer y hacer
visible del trabajo artistico, unas formas que se experimentaron notablemente
en 1968 y que ponian en el centro de su actividad tanto producir grafica como, a
su vez, producir unas relaciones distintivas de trabajo y subsistencia. No hace
falta decir que las practicas a las que refieren esas otras genealogias carecen
de las escuelas de arte formales donde se educan los artistas geniales del
mercado del arte, y de las narraciones y tesis de doctorado que las legitiman, y
de las colecciones y los museos que las atesoran. Son practicas efimeras,
circunstanciales y urgentes que han antepuesto su capacidad para hacerse ver
a la de dejarse atrapar. Son, si, espectrales.

El movimiento del 68 estuvo inmerso en una tergiversada cobertura
mediatica: desde las manipuladas informaciones que circulaban en torno a sus
propésitos y motivos en la prensa

oficialista, hasta su descrédito ante AYOTZ.NAPA

la supuesta amenaza que @@ i 4[3

representaba para las Olimpiadas )
INO SE OLVIDA!

a celebrarse apenas dias después

de la masacre en Tlatelolco.

En estas circunstancias, la respuesta del movimiento fue [ IaRaR St Tl
formas de autogestién y de produccidn grafica que pudiesen visibilizar
sus demandas en un circuito de informacion liberad oYK lslyiife K SR leT
medios afines al poder. Esto supuso, por una parte, desbordar la produccion
gréfica hacia distintos formatos lo suficientemente flexibles para que circulara
maximamente y fuese reactivada por distintos agentes sociales. Por otra, se
generd un renovado imaginario social que se apropiaba de los distintos
referentes que ya poblaban los medios de masas: desde insignias y logotipos
de las Olimpiadas a la caricaturizacion de las fuerzas policiales y del Estado,
pasando por los motivos mas habituales vinculados con el repertorio de la
grafica de denuncia del Taller de Grafica Popular.

Esta sobradamente documentado y estudiado el importante papel que
jugo internet en la difusion del discurso zapatista desde 1994 pero no solo por el
alcance global que esto le permitié sino por el imaginario singular que se
articulé desde ahi y la capacidad para sortear directamente los intentos de
control y censura por parte del Estado. Esa singularidad y alcance estan
directamente ligados a |la colaboracion desinteresada de muchas personas —a la
dispar multitud electrénica— que momentaneamente suma su trabajo al de otros.
Las luchas de la APPO en Oaxaca en 2006, las exigencias del movimiento
#YoSoy132 en 2012 y las denuncias por la desaparicion de los estudiantes
normalistas en Ayotzinapa desde 2014 han logrado producir, tanto un imaginario
visual propio, como hacerlo circular efectivamente en unas condiciones de
colaboracién anénima y multitudinaria similares.

SRl (o R-TNER LR |3 apropiacion y el montaje operan de
modo determinante como estrategias de trabajo \=SeRslicE sl [CRIE]

relacion con el imaginario visual y tipografico y con el trabajo creativo que entra
en conflicto con la exclusividad y la propiedad que intentan imponer los usos
comerciales de los medios. Lo que esta ahi en juego es el imaginario comun de
la resistencia: las imagenes puestas en circulacién por el movimiento del 68
aparecen una y otra vez —iguales y distintas— con el paso de las décadas. Por
supuesto, surgen ofras nuevas, pero no estan nunca atenazadas por una
narracion definitiva que las haga decir de un Unico modo: en su lugar, circulan
con una temporalidad propia. Se inscriben en una memoria de la protesta que
no coincide con los conflictos sexenales ni con la secuencia de la Historia del
arte. Se trata de la temporalidad de las practicas efimeras, circunstanciales y
urgentes que han antepuesto su capacidad para hacerse ver a la de dejarse
atrapar. Son, si, espectrales.

Alberto Lépez Cuenca
Duna Aquino
Tania Valdovinos Reyes

Renato Bermudez Dini
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EL 68 EN LA PUEBLA DE LOS JOVENES
j ADELOS lllE»\Eb NOVERTA

“El tlempo histérico no existe de manera Independiente

de los acontecimientos, no existe al margen de los sucesos,

no tiene sentido ni realidad fuera del torrente de la historia...”
Antonio Garcia de Ledn

Mi generacion, la de los jovenes de la Puebla de los noventa, tuvo
como inspiracion de lucha a la de los jovenes del 68. Me gusta imaginar que

entre la generacion del 68 y la mia
hay un grito de rabia compartido.

Un grito de rabia que rompe el silencio, denuncia y nombra el deseo
ferviente por la construccion de un mundo mejor, con mayor justicia.

UN GRITO DE RABIA QUE ROMPE EL SILENGIO.

Si hubiera que precisar el instante de encuentro de los jovenes de la
generacion con la que me toco luchar, seria probablemente el 2 de octubre de
1998, en la marcha que salia de la Preparatoria Benito Juarez de la UAP para
conmemorar los treinta afios de la represion del movimiento estudiantil. Ese dia
marchamos y gritamos juntos muchos de los chicos y chicas que buscariamos
articular un movimiento de critica al sistema en los siguientes afios.

on o1 eado do 1 primes e de sforas eotberates HLLEERE
derechos y territorio (urbano y rural) fue la constante que acompafio los afios de
los gobiernos de Manuel Bartlett y Melquiades Morales, de los rectores
universitarios José y Enrique Doger.

En ese contexto, los jovenes nos aglutinamos al lado de colonos para
protestar contra los despojos de las vecindades y casonas del centro histérico,
hoy centros comerciales y hoteles de lujo. Los jovenes nos aglutinamos también
al lado de los estudiantes y maestros para protestar contra las reformas
universitarias que convirtieron a la UAP en una Universidad acritica, mal
pagada e inaccesible para los sectores populares.

Nos juntamos para gritar contra el gobierno de Ernesto Zedillo por la
matanza de Acteal, para exigir el alto a la guerra en Chiapas. Nos juntamos
para protestar contra las politicas capitalistas dictadas por el Fondo Monetario
Internacional y el Banco Mundial.

Muchos de esos actos de protesta contra el poder, contra la injusticia y
el avance del proyecto capitalista fueron creando poco a poco un tiempo de
mucha creatividad. Mi generacion vivié una lucha que pasoé de la denuncia a la
creacion, en un tiempo lleno de expresion: lleno de teatro callejero, de
elaboracion de fanzines, de tocadas de Rock, de pintas y murales, de
laboratorios de autogestion, de reuniones hasta el amanecer, de mucho Punk,
de mucho Ska y de mucho Son.

En nuestro animo revolucionario logramos ir articulando estrategias,
organizamos foros de encuentros con campesinos contra los proyectos de
“desarrollo” que amenazaban sus comunidades, nos juntamos para apoyar la
AEE CRY VY IREREIR Nos juntamos con los zapatistas para gritarg

U Y opuesto a la I6gica de muerte y destruccion del capitalismo,
y en cierta forma lo demostramos.
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Y TERMINA
CON TODAS
ESAS DEBIL\
DADES § COM

La decision no fue facil, mi generacion vio de cerca las fauces del
monstruo capitalista, vimos y vivimos el hambre voraz de acumulacion de la
hidra. Entramos en sus entrafias, vivimos la represién, vimos a compafieros en
la carcel, vimos morir a nuestro amigo Ollin Alexis Benhumea por la bala de la
policia, un 4 de mayo de 2006 en San Salvador Atenco, tampoco se nos olvida.
Al igual que no olvidamos la matanza del 2 de octubre de 1968, no olvidamos
todas las injusticias que se han repetido desde entonces: en los setenta, en los
ochenta, en los noventa, en los dos mil. No olvidamos y no perdonamos.

Sin embargo, creo que, si hubiera que nombrar lo sustancial de lo
vivido por mi generacion, habria que decir que logramos abrir un tiempo nuevo
y dejar esa experiencia como legado,

un tiempo de mucha solidaridad.

Fuimos jovenes que en nuestro afan de libertad nos encontramos
creando lazos solidarios, actos de ruptura y trasgresion en una ciudad
terriblemente conservadora. Jovenes que logramos visibilizar en la sociedad la
crisis provocada por la democracia institucional y el sistema capitalista, jovenes
que intentamos ofrecer una alternativa. Aun hoy seguimos buscando.

Me gusta imaginar que, entre mi generacion, las generaciones de lucha
que la han precedido y las que estan por venir, habra también un grito de rabia
compartido. Un grito de rabia que rompera el silencio, que denunciara y
nombrara el deseo ferviente por la construccion de un mundo mejor, con mayor
justicia. Creo que ese grito sera a la vez el gran triunfo de los jévenes de la
generacion del 68.

Alfredo Duarte Corte

¢&PARAISO REBELDE 2

NUNGA OLVIDAMOS / HOY SOMOS

Conmemorar: el recuerdo que se tiene de algo para actualizar la
memoria. Y es en este proceso de hacer memoria, de recordar y traer al
corazén hechos pasados, que es importante romper con ciclos de victimizacion
para visibilizar luces de cambio, de adaptacion, de mutabilidad, en un flujo
continuo de significados y acciones contemporaneas, aportar al legado de las
luchas pasadas reconociendo aciertos y fallas en un didlogo autocritico entre
distintas generaciones.

Los movimientos sociales siguen presentes por las carencias
acumuladas y en eventos coyunturales, multitudes se unen en una sola

mSin embargo, la llamada resistencia esta latente en la vida diaria y en la
cotidianidad de pequefios gestos con nuestros amigos, vecinos, familia,
compafieros, es la que soporta y da a los movimientos de dimensién mayor la
comunidad, solidaridad y organizacion que necesitan. No hay que olvidar
entonces la fuerza diaria que nos podemos dar el uno al otro, reconociéndonos,
vaciando en platicas nuestros reclamos, la critica y autocritica, la rabia, pero
también nuestros suefios y nuestras sonrisas.

La politica como actividad estética nos permite replantear la
configuracién sensorial de lo que tenemos en comun, nos ayuda a ligar nuestra
sensibilidad, a revisar situaciones y acciones. Se necesita de una reflexion
persistente sobre lo que a veces consideramos instituido o sobre lo heredado,
sin idealizar o haciendo culto a la personalidad, pues cada persona aporta
desde su trinchera. Los momentos de pausa e interrupcién nos sirven para
reflexionar y crear.

Las pintas, el graffiti y la grafica en la calle, que dejan huella, son
sintomas que refieren a la percepcién de alguna anomalia causada por un
estado patoldgico. En la calle ocurren todo tipo de acciones anémalas para una
sociedad: asesinatos, robos y violaciones, pero ninguna de estas acciones deja
una huella visible en el espacio, éstas so6lo quedan en la memoria de quienes
las vivieron. No pasa lo mismo con el puesto
que quedan inscritos en los muros, que, aunque puedan ser borrados a las
pocas horas o dias, se muestran como refraccion de un espacio que no es
neutral, ni limpio, un espacio que esta lleno de contrastes y contradicciones, que
no ensefia solo colores y suefios felices por consumir y comprar, un espacio que
no da cabida a todas las necesidades y suefios de sus pobladores, que muchas
veces son relegados a sectores periféricos y marginales.
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Podriamos inferir que muchas
veces estas pintas se despliegan por
las calles como actividades catarticas a
la vez que desdoblamientos estéticos,
las ciudades pueden dejar de lado sus
| crisis agbnicas a través del arte o las
actividades creativas. Formando
' espacios de respiro en la cotidianidad,
abarcando ofro tipo de lenguajes y
flujos de comunicacién, aunque de
manera menos masificada o mecanica,
mas bien autorreflexiva, significativa y
gozosa.

El recordar y traer de vuelta a la
I memoria imagenes de hechos pasados
en un contexto distinto, nos motiva a preguntarnos: ;qué tanto son tomadas
estas imagenes como objetos para la reflexion?, ¢ han servido para una
autocritica de los eventos? Con el paso del tiempo adquieren el valor de
documento vy al ser exhibidas cosifican la experiencia, cambiando su funcién
primaria. Se activa la memoria pero, ;hasta donde existe una densidad critica o
activacion potencial de la politica?, ¢ se activa la subjetividad de la sensibilidad o
se potencializa el odio?

Las imagenes pueden activar la memoria fisica y afectiva de
sensaciones tales como el dolor, el miedo y la humillacién; el arte también
procura activar otros desdoblamientos estéticos en el interior de los receptores o
los mismos artistas, implicando asi nuevas politicas de subjetividad, donde la
fuerza inventiva da paso a circunstancias que permiten el flujo de las
sensaciones. La germinacién de nuevas producciones estéticas va a la par de
procesos de subjetivacion originales y singulares de los creadores, adquiriendo
la libertad que necesitan para un proceso mas agil y de lectura de su situacion,
que supera a las imagenes de denuncia o concientizacion.

podriamos observar como AT A
estereotipo de “paraiso turistico” por el de una ciudad que es marginal,
LIELIEREL e con diversos Indices de descomposicién y rompimiento del
tejido social, pero que en sus desdoblamientos estéticos, muchos de ellos en
funcién de una catarsis de sentimientos oprimidos, EERUN Gl R
posibilidades, nos visibiliza discursos ccultos y hace posible la politica
| por medio del desacuerdo, sin ensalzar a creadores en particular WIS
que todos han tomado distintas rutas de accién, algunos llegando a vender
ahora la idea de un “paraiso rebelde”.
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También hay que recordar que el papel de un creador como agente es
activado no sélo por hacer ilustraciones para los movimientos politicos, ya que
su imaginario plastico funciona a partir de lo que ha vivido y experimentado. Los
desdoblamientos estéticos trabajan bajo intenciones, resultados,
transformaciones y no solo bajo la comunicacion simbodlica, la accion es parte
crucial para las conductas en las relaciones.

Hay asi casos donde los creadores participan en barricadas y
enfrentamientos, siendo estos hechos parte de su proceso de subjetivacion, de
las formas que han aprehendido del mundo y que proyectan mediante
representaciones en imagenes que implican una reflexion sobre los sucesos.
Todo esto bajo el cuerpo de un sujeto que tiene el poder de vibracion ante las
fuerzas del mundo, cuerpo que se manifiesta contra las descalificaciones de
regimenes totalitarios, no dejando que el capitalismo cultural sea el Unico que
saque ventaja de las fuerzas de creacidn por los golpes sufridos. Los mensajes
con el arte pueden ser sutiles y menos destructivos.

El artista creador es un sujeto vivo, con traumas que incluso pueden
tardar generaciones para ser digeridos. Con la actividad estética se pueden
aminorar las secuelas venenosas que impiden la circulacién del flujo de la vida,
ver de manera distinta las heridas del pasado teniendo
a las cicatrices como directrices de nuevos rumbos
y sentir a flor de piel de manera templada, con “el
corazon ardiente y la mente fria”. @

Ante la conmemoracion del movimiento
estudiantil de 1968 y el nombramiento de “’f
otros movimientos sociales en México,

podemos observar un Ei L ERe CR L EE)

paralelas para la construccion de un
panorama e historia actual de México kil

idealizaciones romanticas, reconociendo
torpezas y apatias, con referencias al

sEEE e ETel cuestionandonos errores

aciertos, asumiéndonos como agentes
GER=TNLILA Con situaciones que nos

dejaron huella, que nos politizaron
radicalmente siendo muy jévenes y sin lo
cual no seriamos quienes somos hoy.

Itandehui Franco Ortiz
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TOMARLAS AULAS, TOMAR LAS CALLES, TOMAR LAS REDES.
BREVE REVISION DEL MOVIMIENTO FEMINISTA EN PUEBL,

Y $U PRODUCCION GRAFIGA

La ilustracién es provocadora: una mujer desnuda y sacrificada
dentro de un Gtero rodeado de rayos, en cada rayo el nombre de una
asesinada; a los pies de la mujer, huesos. La imagen, que emula la de la
Virgen Maria, esta en diferentes tonos de rosa sobre un fondo negro; arriba la
leyenda “jContra los feminicidios no nos da la gana rendirnos!”, abajo los
datos de la convocatoria de la 42 Marcha de las Putas en Puebla, realizada en
noviembre de 2014.

Transgredir, hacerse visibles, denunciar, establecer una postura politica y
social, defender, incomodar, tomar el espacio publico, hacerlo propio, estar
por cada una, estar por la otra, por las otras, las que no pueden, las que no se
atreven, las que no saben, las asesinadas, las desaparecidas, encontrarse,
provocar, reconocerse, disentir, abrazarse, resistir.

[CONTRA LOS FEMINICIDIOS
NG NOS DA LA GANA RENDIRNOS!

R BYIE

AUE LAS PuLTA
CONTRA LOS FEMINICIDIOS

DOMINGD 23 D NOV. II 50 AM SALIDA DEL ZOCALO A LA PROCY

La Marcha de las Putas es quiza la manifestacion feminista con mas
convocatoria en Puebla. Desde luego no siempre fue asi. La primera vez, en
2011, ni siquiera fue marcha, sino mas bien una concentracién en el Zécalo de
la capital, que ademas no logré transmitir el mensaje. Muchas personas y
algunos medios de comunicacion pensaron que era a favor del trabajo sexual.
En realidad es una movilizacién internacional (SiutWalk) que aun se replica
cada afio en muchos lugares del mundo, y surgié luego de que un policia
canadiense afirmara durante una charla en una universidad que a las mujeres
las violaban por vestirse como putas.

de prejuicios y de estigmas, que defiende,
ademds, el derecho a la seguridad en los espacios publicos a toda hora, y
condena la doble victimizacion de la que suelen ser sujetas las mujeres
después de una violacion sexual o incluso de un feminicidio.

El cartel que se us6 para la segunda marcha, en 2012, fue el mismo
que se replicé en practicamente todo el mundo: las piernas de una mujer en
zapatillas. Pero en los siguientes afios, para asegurar la contundencia y
amplitud del mensaje, se usaron otras imagenes relacionadas con la violencia
feminicida, el derecho al uso y disfrute seguro de las calles, la exigencia al
respeto de los cuerpos, de |la diversidad sexual, la condena del acoso y la
reapropiacion de la palabra puta.

Al paso de los afios y las marchas, el contingente se fue pintando de
rosa y morado. El movimiento se fue fortaleciendo y la produccion gréafica cobré
identidad, de modo que dej6 de ser necesario decir quién convocaba: los
colores, las tipografias, el uso de cierto tipo de imagenes y hasta el discurso del
cartel eran suficiente para saberlo.

En algunas marchas incluso se vendian o imprimian ahi mismo
playeras, pines, pulseras o bolsas alusivas a la causa o al feminismo, que
también se convirtieron en elementos identitarios, junto con las consignas.

Poco a poco la veintena de manifestantes se convirtid en un centenar:

se sumaron nuevos rostros y comenzaron a ser, ademas, otras marchas
otros motivos.

La timidez inicial para bajar de las banquetas se agoté cuando el eco
de la batucada empezé a distinguirse de esquina a esquina. Algunas veces la
rabia ha superado a la prudencia tomando por asalto la recepcién de la Fiscalia
General del Estado, clausurandola simboélicamente por ineficiente o tapizando
su reja con siluetas de papel que representan a cada una de las mujeres
asesinadas.



La fuerza de las voces que juntas corean
bajo el patriarcado, se va a caer, se va a caer.

Arriba el feminismo, que va a vencer, que va a vencer”

empuja los pasos e impulsa las manos que se levantan, con el pufio en alto,
como aquella imagen icénica pero tefiida en morado y unida al signo de venus
como insignia de la mujer.

Y aunque tomar las calles sigue representando un reto para las
feministas poblanas, antes del 2009 era impensable, y hace treinta afios,
cuando se gestd el movimiento y la formacion de los primeros cuadros en las
aulas de la Escuela de Antropologia de la BUAP (entonces UAP), imposible.

En marzo de 1983 el Taller de Antropologia de la Mujer publicaba en un
periddico local la invitacion al Foro Feminismo y Marxismo con la participacion
de Marcela Lagarde, que habia llegado a Puebla al amparo de la gestion del
entonces rector Alfonso Vélez Pliego. Con Lagarde en la Escuela de
Antropologia se formé la primera generacién de feministas poblanas que abrio
el camino a la que afios después tomaria las calles.

Pero en ese momento, en esa época, las movilizaciones feministas se
limitaban a actividades académicas y manifestaciones artisticas y culturales. El
movimiento ain estaba lejos de la incidencia social y politica que habria de
lograr a través de la creacion de programas y leyes que pusieron el foco en las
problematicas de la mujer, y desde donde se gesté lo que hoy es el Instituto
Poblano de las Mujeres.

Son testimonios de esos dias algunos carteles y revistas donde la
imagen que se reproduce es sobre todo la de la mujer guerrillera asociada al
marxismo. Y existe también un documento, el boletin n(im. 51 del Servicio
Diario de Informacion de la entonces UAP, donde Alfonso Vélez Pliego
reconoce la importancia de analizar el feminismo como una contribucion a la
“transformacion democratica de la sociedad”. Aunque quiza la imagen mas
poderosa de entonces son las fotos del Salén Barroco lleno de mujeres
hablando de feminismo, veintiocho afios antes del Primer Encuentro Feminista
en Puebla realizado en 2011, cuyo cartel, preponderantemente morado, remite
al marxismo.

Sin embargo, antes de que eso sucediera fue necesario reconocerse,
lo que —en parte— se consiguid en las calles. Un afio antes, en 2010, se realiz6é
la primera concentraciéon que denunciaba una problematica de género: la
desaparicion de 3 mil 323 mujeres en el estado. Era el Dia Internacional Contra
la Violencia hacia las Mujeres y el cartel incluia cuatro iconos de mujer, uno
estaba solo punteado en el contorno: la desaparecida.
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El resultado de la concentracion fue impactante. Cientos de velas alrededor de
una manta con la pregunta “; Donde estan?”.

El tema se cold en algunos medios aunque no tuvo ninguna incidencia
politica, s6lo llegd al Congreso local como un comentario irrelevante durante la
discusion de un punto de acuerdo para exigir a las autoridades federales la
presentacion con vida del panista Diego Fernandez de Cevallos, quien estuvo
secuestrado durante seis meses aquel afio.

Que la voz de las feministas llegara mas lejos, mas arriba, implico
una cuota de sangre: los feminicidios.

Y han sido esas marchas las mas multitudinarias. Particular indignacion
causaron los casos de Tania Verénica Luna y Mara Castilla, asi como la
desaparicion de Paulina Camargo. La lista de nombres parece no tener fin, y de
VEZ en Vez un nuevo caso revienta la calma del movimiento feminista que
acapara portadas, motiva discusiones legislativas y obliga al aparato
burocratico a funcionar, o al menos a reaccionar anunciando que ahora si se va
a hacer lo que, desde hace afios, dice la ley que se debe hacer.
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En 2015, la imagen de la Marcha de las Putas fue el mapa de Puebla
plagado de cruces y se replico en varios medios, incluso nacionales. La
puntual insistencia sobre la gravedad del tema a través de diversos materiales
graficos que las organizaciones feministas comenzaron a compartir sobre la
violencia feminicida, sumado a la solicitud para que se decretara la Alerta de
Violencia de Género contra las Mujeres (AVGM) puso al estado en la mira de
la Comision Nacional para Prevenir la Violencia contra las Mujeres
{(CONAVIM).

Eso ya lo ha comprendido el movimiento feminista: que al menos
pueden pasar el costo politico de la violacion de los derechos de las mujeres
a los gobiernos en turno. Y que a la par de las movilizaciones en las calles se

pueden mover en las redes sociales. R EHEER A RS IR T
dejado de usarse de manera exclusiva en los carteles para convertirse
en material de protesta e identidad.

El movimiento, ademas, reacciona rapido. El morado fue verde hace
unas semanas con la ola argentina por el derecho a decidir, y pronto salieron
los pariuelos y los marcos para las fotos de perfil de Facebook.JIEEER

feministas tomaron nuevamente las calles y las redes aun con el

presentimiento de la causa perdida pero con la esperanza de la
posibilidad, porque si algo han aprendido es a resistir.

Abrazo sororario a Catalina Pérez Osorio y Natall Hernandez por compartirme
sus recuerdos, pensares y sentires para este texto. Gracias.

Mely Arellano

Imagenes que componen este fanzine:

p. 04: cartel disefiado por Miguel Vargas (1968);

p. 05: sticker disefiado por Janeth Huerta Calvario (2014);

p. 06: cartel disefiado en el Taller de Francisco Becerril (1968);

pp. 8 y 10: fragmentos de la portada del fanzine Combate de rabia verbal, Puebla (1995); pp. 12y 13:
fotografias de sténciles en Oaxaca, archivo de ltandehui Franco Ortiz(2006);

p. 14: cartel de la 4ta Marcha de las Putas, Puebla (2014).
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