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In TIilli in Tlapalli

Imagenes de la nueva tierra: identidad indigena
después de la conquista

Un proyecto de Diana Magaloni y Mariana Castillo Deball

Mariana Castillo Deball, artista y Diana Magaloni,
investigadora, presentan una interpretacion/intervencion
sobre los origenes de nuestra historia, en la que la
experiencia de los pueblos indigenas interpreta y recrea el
momento de la conquista y la transformacion de la tierra
para crear una nueva realidad cultural que ain marca
nuestra forma de ser y de ver el mundo.

La muestra reline cddices coloniales de la Biblioteca
Nacional de Antropologia e Historia y mapas-pintura

del Archivo General de la Nacion, junto con el proyecto
enciclopédico conocido como el Cddice Florentino
albergado en la Biblioteca Medicea Laurenziana, de
Florencia, Italia. En conjunto, los documentos examinan el
punto de vista indigena sobre la conquista y los procesos de
sobrevivencia, negociacion y creacion de una nueva tierra.

Los documentos indigenas de nuestra historia se guardan
en archivos y bibliotecas nacionales y extranjeros a los

que es muy dificil acceder, por lo que se presentan aqui

en varios formatos como una manera de materializar la
pregunta: ja quién pertenece el pasado? De esta forma,
se exhiben copias histéricas, reproducciones facsimilares
impresas y proyectadas, realizadas especificamente para la
muestra, junto con mapas-pintura originales.

El estudio quimico de los colores del Codice Florentino tiene
un papel relevante en la muestra. Durante su investigacion,
Magaloni analizd y recred la paleta de colores utilizados en
dicho Cédice, comprobando que los colores no son sdélo
elementos que se emplean para pintar documentos. Su
composicion y origen definen el significado de las imagenes.

A través de la materialidad del color, Magaloni se refiere a
las imagenes en relacion con el concepto nahua de ixiptla
(sustituto, representante, imagen). El concepto ixiptla deriva
de la particula —xip: piel, cobertura, porque es ésta la que
otorga identidad y realidad fisica a las esencias. Por ello,
Magaloni considera a los pigmentos la piel de las imagenes,
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los colores las convierten no en representaciones sino en
presencias reconocibles y con poder. De esta forma, las
pinturas de los cédices y los mapas fueron una forma de
volver a pintar/hacer aparecer el mundo después de la
conquista.

A partir de la investigacion de Magaloni, Castillo Deball
presenta una constelacion escultérica, una serie de murales
y, en colaboracion con Tatiana Falcon, transforman el Patio
Colonial del Museo en un jardin de plantas y minerales
utilizados para la elaboracion de pigmentos y tintes naturales
basados en el tratado nahua de pintura del Cddlice Florentino.
El ordenamiento del jardin tiene como referencia la lamina

del Codice Fejérvary-Mayer que representa la estructura del
espacio y del tiempo de acuerdo con la vision indigena.

Mariana Castillo Deball | Artista
Diana Magaloni | Curadora

Mariana Castillo Deball
Materia de los dias, 2018
109 discos de scagliola, 15 x 15 cm



El Libro Xil del Cddice Florentino o la Historia general de las
cosas de Nueva Esparia, es la Unica historia ilustrada de la
vision indigena de la conquista de México. La narracion en
nahuatl documenta dos momentos: el primer texto se realizé
alrededor del afio 1555 por la gente que peled la guerra; el
segundo, de manera conjunta con las pinturas, entre 1575-
1577, durante el proceso final de produccion del Codice.

De este modo, muestra tanto las visiones originales de los
actores —la conquista experimentada—, como las reflexiones
de una generacion posterior de pintores y escritores —la
conquista recordada-.

El Libro XlI fue el ultimo en ser producido. Se realizd bajo
una gran presion politica y temporal. De los 88 folios, fueron
ilustrados 62. Los 26 folios restantes se dejaron vacios y

la narracion incompleta. Sélo uno de los 161 dibujos esta
totalmente coloreado. La pintura muestra los cadaveres de
Moctezuma, senor de México-Tenochtitlan y de Izquauhtzin,
sefor de Tlatelolco, siendo tirados por los espafnoles al Gran
Canal.

Calendario mexicano Veytia,
variante num. 7

Anénimo, ca. 1770

Papel europeo

Impresion digital de copia histérica
Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia

Cddice Florentino/Historia general
de las cosas de Nueva Espana
Edicion facsimilar de los manuscritos
218, 219y 220 de la coleccion de

la Biblioteca Medicea Laurenziana
de Florencia, Italia

México: Secretaria de Gobernacion,
Archivo General de la Nacion, 1979
Coleccién Museo Amparo

Mariana Castillo Deball
Arcoiris, 2018
Tintes y pigmentos sobre muro



Las visiones indigenas de la conquista y la creacion de
nuevas identidades

Nuestro origen como mexicanos tiene su inicio en la
conquista, momento cuando se crea una nueva realidad
producto del encuentro violento y creativo entre los pueblos
indigenas mesoamericanos y los espanoles. Tenemos, sin
embargo, poco acceso a las visiones indigenas de este
periodo por lo que en realidad no conocemos cabalmente
nuestra historia.

Una de las caracteristicas mas vigorosas de los anos
posteriores a la invasion europea de Mesoamérica, fue
que los pueblos indigenas tuvieron un impulso creativo
digno de ser considerado un ejemplo en la historia de la
humanidad. Al ver la profunda transformacion que trajo
consigo la llegada de los europeos y al sufrir la pérdida de
su historia con la quema de libros pintados, los habitantes
de pequenos centros y grandes ciudades se dedicaron a
volver a pintar y a escribir su historia. En los archivos de
distintas instituciones se encuentran miles de documentos
que dan testimonio de la gran empresa creativa indigena de
los siglos XVI al XVIII.

Los documentos indigenas de la conquista que aqui

se presentan registran los acontecimientos en pinturas
codificadas que al mismo tiempo narran los eventos y

los interpretan, dotando a las imagenes de multiples
significados. Estas corresponden a dos visiones: la de los
pueblos aliados de los mexicas, que perdieron la guerra,

y la de los pueblos aliados a los espanoles representados
por los tlaxcaltecas, que creyeron estar del lado de los
vencedores, para posteriormente ir perdiendo los privilegios
prometidos por sus aliados europeos.

Se presentan también documentos que son producto de

la nueva identidad cultural de las élites indigenas durante el
periodo virreinal. Las formas tradicionales de representacion
cambian mediante la apropiacion de simbologias y
convenciones artisticas europeas. Los cambios en el

estilo pictérico deben ser entendidos como parte de la
estrategia artistica y politica indigena, hecho que subraya

la importancia que tuvieron los pintores/escritores nativos,
tlacuiloque (plural de tlacuilo), durante este periodo.
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Cadice Cuetlaxcohuapan, Puebla
Ca. 1530

Papel europeo

Tinta ferrogélica en la escritura, tintes
naturales orgénicos en las figuras
Impresién digital sobre papel
Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia



Cddice Moctezuma

Siglo XVI

Tira de papel amate en dos fragmentos
Biblioteca Nacional de Antropologia

e Historia

Copia histérica en papel amate

(Siglo XXI)



Genealogia de la Familia Mendoza
Moctezuma

Siglo XVII o XVl

Tela, 6 hojas

Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia

Copia histérica
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Cadice Popotla

Pergamino

Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia

Copia histérica



Codice o Mapa de Cuauhtlantzinco
(Cddice Chalco, Cddice Tepozteco),
Puebla

Siglo XVII o XVIII

Laminas en cartulina, pinturas al éleo
Impresion digital de copia histérica
de 1892

Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia
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Mapa de la Conquista, entrada de los
espanoles a Tlaxcala

Siglo XVII o XVIII

6 hojas de papel europeo

Incompleto

Biblioteca Nacional de Antropologia

e Historia

Impresion facsimilar en papel de algodén
Copia histérica
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Tlacuiloque-Pintores/escritores

Los artistas olmecas que pintaron las cuevas en Oxtotitlan,
Guerrero hacia el ano 1520 a.C., habian ya configurado

una técnica de manufactura de pigmentos minerales para

el rojo, amarillo, azul, negro y blanco, mezclados con un
medio aglutinante. Desde entonces, el ser un pintor, tlacuilo
en nahuatl, implicaba la creacion de distintos colores. El
concepto para describir “conocimiento” en nahuatl es in tlilli,
in tlapalli, “la tinta negra, los colores”, metafora que describe
la accion de pintar y la pintura: sus contornos en negro y
sus superficies coloridas.

En el Libro Xl, capitulo XI del Codice Florentino se consigna
la manera en la que se obtienen y manufacturan todos los
tlapalli, los preciosos colores. Cada uno esta asociado a

un territorio en el que crecen las plantas tintéreas 0 a una
mina en la que se obtienen los pigmentos minerales; cada
color ademas esta ligado a sus productores y a un tlacuilo
que lo aplica sobre un lienzo o una tira de papel. Asi, cada
color del Libro X| se asocia al retrato particular de un pintor.
Esta fue la estrategia seguida por los tlacuiloque del Cddice
Florentino para autorrepresentarse como coautores del libro.

Existe otro documento de mediados del siglo XVI llamado
Anales de Juan Bautista producido por un grupo de
tlacuiloque. En él se definen importantes términos de la
profesion como: el tlacuilolcalli, “taller de pintura”. Pintar se
define como “hacer aparecer”, como producir un ixiptla,
una imagen-presencia. Se denomina al grupo de pintores
y artistas plumarios como toltecaye, “artistas”. Se describe
que estos talleres trabajan en varios géneros: pintura mural,
lienzos, documentos y 6leos. Habla de la labor de los
pintores con la metéfora, “saca el aliento que emana del
altepetl”. Es decir, la pintura se concibe como medio de
recreacion ritual que representa al grupo, su territorio y su
historia.

Mariana Castillo Deball

Para qué me diste las manos llenas
de color, todo lo que toque se llenara
de sol, 2018 (detalle)

Pigmento sobre yeso, muestras de
pigmentos y tintes naturales



La paleta del Sol

Los colores extraidos de flores, plantas, liquenes e insectos
son luminosos, transparentes y muy coloridos, representan
la energia solar que les da vida. Su procesamiento es
complejo y requiere del conocimiento de los ciclos de las
plantas y de un manejo de las propiedades quimicas de las
sustancias. Esta tradicion indigena para producir colores
representa la piedra angular de la tradicion in tlilli in tlapalli.

Los colores son:

Nocheztli, Achiotl, Huitzquauitl, Camopalli, Xiuhquihuitl,
Matlalli, Texotli, Quiltic, Zacatlaxcalli, Xochipalli, Cempaxochit!
y Quappachtli,

La paleta de la Tierra

Los pigmentos minerales son extraidos de depdsitos
superficiales, lacustres, minas y rios. Sitios que en la
concepcion indigena pertenecen al inframundo. Ademas
de los pigmentos, los coloristas nahuas ocupaban distintas
sales y tierras para modificar el color.

En la mesa se presentan:

Oxidos de hierro (rojo y ocre), 6xido de hierro manganeso
(negro-rojizo), verde claro (celadonita) y yeso cristalino
(blanco).

Otros compuestos: alumbre, tequesquite y anil piedra.



La nueva tierra

El Archivo General de la Nacion resguarda expedientes
coloniales en los que, desde la década de 1530, los
pueblos indigenas presentan reclamaciones legales ante las
autoridades coloniales sobre la propiedad de la tierra. En

los expedientes se incluyen mapas y documentos pintados
para demostrar la veracidad del asunto que se litigara. Sin
embargo, estos mapas-pintura representan mucho mas que
una prueba o un testimonio de legitimidad.

Los pueblos indigenas desde tiempos remotos consideran
haber emergido de cuevas y montanas sagradas que
representan a la primera tierra como un ser vivo que se
sacrifica para sostener la vida de las plantas, los animales
y la humanidad. Esta historia de creacion se simboliza en
el concepto nahua de altepet!, “montana-agua”. Asi, los
altepeme (plural de altepetl) eran los territorios indigenas
asociados a un pueblo, a un lingje y a una historia.

El altepet! jugd un papel preponderante en la organizacion
social y politica indigena anterior a la conquista y como
podemos ver en los mapas-pintura que aqui se presentan,
el altepet! continud siendo el gje de la vida local de los
distintos grupos indigenas en el vasto territorio que hoy es
México. Al pintar sus altepeme en los mapas, los artistas
pintan en realidad el territorio (el espacio sagrado) que los
sostiene, a la vez, plasman en ellos su historia (el tiempo) y
sus lazos ancestrales con ese territorio.

Los europeos no entendieron que los altepeme no eran
ciudades, o pueblos, sino territorios. Lo rural y lo urbano en
Mesoamérica estuvieron siempre enlazados, mientras que
en la vision espanola estaban separados. Por lo que los
mapas-pintura que vemos aqui sirvieron como una forma
de negociacion entre la gente del altepet! y las autoridades
coloniales a la vez que fueron una manera creativa de
repintar el mundo, volverlo a hacer existir.

Mapa de Zolipa, Misantla, Veracruz
Productor anénimo, glosado por el
corregidor Pedro Pérez de Zamora,
1573

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 1535. Perteneciente
a Tierras, vol. 2672 (22 parte), exp.
18, .13

Mapa de Santiago Quanepopohualco
Xomolco Nesepohualoya

Productor anénimo, ¢siglos XVI-XVII?
Pergamino

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 2619.07. Sin
vinculacion a ninguin expediente
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Mapa de Santiago Atapan, Tingtindin,
Michoacén

Productor anénimo, signado por
Francisco Mejia, Miguel de Aiseu y
José Antonio de Moctezuma, 1728
Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
colecciéon Mapas, Planos e
llustraciones, n° 687. Perteneciente a
Tierras, vol. 389, exp. 1, cuad. 2, f. 35
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Joyas de Martin Océlotl,
probablemente Tlatelolco

Productor anénimo, enero de 1540
Papel amate

Archivo General de la Nacion,
coleccién Mapas, Planos e
llustraciones, n° 4849. Perteneciente a
Inquisicion, vol. 37, exp. 4, f. 79

Juseire

Lol mi sl e

Tl

Mapa de San Juan Cuauhtinchan,
Puebla

Productor anénimo, 1704

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 655. Perteneciente a
Tierras, vol. 190, exp. 1, f. 188

Plano de una casa en Xochimilco,
Ciudad de México

Productor anénimo, 1653

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 2844. Perteneciente a
Intestados vol. 301, exp. 2, f. 216
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Mapa de Ixtlahuaca,

Estado de México

Productor anénimo, 1594
Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 1706.

Perteneciente a Tierras, vol. 2695, exp.

138, f. 11
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Mapa de Amequemecan,

Chalco, Estado de México

Productor anénimo, signado por el
alcalde mayor Alonso Ramirez de
Arellano, 1594

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccién Mapas, Planos e
llustraciones, n° 1545. Perteneciente a
Tierras, vol. 2674, exp. 3, f. 5

Mapa de San Felipe Sacatepeque,
Axapusco, Estado de México
Productor anénimo, ¢,15927?

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 653.

Mapa aislado, sin expediente al que
atribuirse, originalmente inserto en el
ramo Tierras, vol. 186

Molinos de Aztcar, Tacuba,

Ciudad de México

Productor anénimo, glosado por el
corregidor Jorge Mejia Peralta, 1587
Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 1811. Perteneciente a
Tierras, vol. 2719, exp. 22, f. 16




Mapa de Tochimilco, Puebla
Productor anénimo, glosado por el
escribano Melchor Lépez y signado
por el corregidor Juan Ramirez de
Arellano, 1591

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
colecciéon Mapas, Planos e
llustraciones, n° 2162. Perteneciente a
Tierras, vol. 2782, exp. 17, f. 20
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[dolos del templo de Huitzilopochtli,
Mexico-Tenochtitlan

Productor anénimo, ca. julio de 1539
Papel amate

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas,

Planos e llustraciones, n® 4848.
Perteneciente a Inquisicion, vol. 37,
exp. 3, f. 41

Mapa de Amatepec, Sultepec, Estado
de México

Productor anénimo, glosado por el
alcalde mayor Juan Alonso Altamirano,
1580

Papel europeo

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 1588. Perteneciente a
Tierras, vol. 2680, exp. 18, f. 4
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Cddice de Coetzala,
Chiautla de la Sal, Puebla

Productor anénimo, siglo XVI

Papel amate

Archivo General de la Nacion,
colecciéon Mapas, Planos e
llustraciones, n° 824. Perteneciente a
Tierras, vol. 689, exp. 1, f. 312y 312v
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Mapa de Cuitlahuaca (Tlahuac),
Chalco, Estado de México
Productor anénimo, 1579
Papel europeo

Archivo General de la Nacién,
coleccion Mapas,

Planos e llustraciones, n° 1596.
Perteneciente a Tierras, vol. 2681,
exp. 6, f. 2
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Mapa de Tezontepec, Hidalgo
Productor anénimo, glosado por el
escribano real

Urban de Peralta, 1571

Papel amate

Archivo General de la Nacion,
coleccion Mapas, Planos e
llustraciones, n° 1240. Perteneciente a
Tierras, vol. 1810, exp. 13, f. 10
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In Tlilli in Tlapalli de Mariana Castillo Deball es un proyecto
interdisciplinario en el que la investigacion de Diana Magaloni
sobre la materialidad y el significado de los colores con los
que se pint6 el Cddice Florentino toma una nueva realidad
fisica.

A través de esculturas, murales y un jardin, Castillo Deball
explora el papel de los colores y con ello el de los artistas

indigenas que lograron volver a pintar el mundo que se
desvanecia a su alrededor por la guerra, la enfermedad vy la
incomprension de su cultura.

Las esculturas esparcidas en el Vestibulo en forma de
cilindros truncados, siguen la forma de las muestras de color
del Codice Florentino, y remiten a la incidencia de la luz en
un cuerpo esférico, como sucede con las fases de la luna.

Estan realizadas en scagliola, una técnica desarrollada
en el siglo XVII en ltalia para recrear marmoles y otros
minerales con un compuesto de yeso, pigmentos y
cola.

LLas paredes del Vestibulo estan cubiertas con

109 circulos de scagliola que evocan la cuenta

del Tonalpohualli, el calendario ritual prehispanico
compuesto por veinte signos y trece numerales. Cada
dia es una combinaciéon de un signo y un nimero

que corren consecutivamente hasta que se cumple

la cuenta de 260 dias. Cada color corresponde a una
region del cosmos y es portador de energias manticas
que mueven el tiempo y rigen la vida en la tierra.
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Jardin de plantas tintdreas y minerales,
2018

Semblanzas

Diana Magaloni Kerpel. Historiadora del arte, autora,
conservadora y curadora. Doctora en Historia del Arte

por la Universidad de Yale, maestra en Historia del

Arte por la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) y licenciada en Conservacion por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Fue directora
del Museo Nacional de Antropologia (2009-2013) y se

ha desempefnado como investigadora y profesora en el
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM desde
1991, donde se especializdé en modos de representacion
indigena y en la naturaleza y significado de los materiales
usados para crear pinturas murales y codices. Entre sus
publicaciones mas recientes se encuentran: Los colores
del Nuevo Mundo. Artistas, materiales y la creacion del
Cddice Florentino (2014) y Albores de la Conquista (2017).
Actualmente es subdirectora del Museo de Arte del
Condado de Los Angeles (LACMA por sus siglas en inglés)
donde funge como directora del Programa para el Arte de la
América Antigua.

Mariana Castillo Deball. Obtuvo la licenciatura en Artes
Plasticas por la Universidad Nacional Autbnoma de México
(UNAM); y en 2003 concluyd un programa de posgrado en
Holanda. Artista que propone una vision caleidoscopica,
estableciendo vinculos entre la ciencia, la arqueologia

y las artes visuales. En sus instalaciones, esculturas,
dibujos y proyectos editoriales, integra los lenguajes de
estas disciplinas, explorando el papel de los objetos en el
entendimiento de nuestra historia e identidad. Su obra se
ha presentado en exposiciones individuales y colectivas en
Estados Unidos, Alemania, México, Reino Unido e ltalia.
Entre sus mas importantes exposiciones destaca: In Tlilli

in Tlapalli. Imagenes de la nueva tierra: identidad indigena
después de la conquista, en el Museo Amparo (2018). Vive y
trabaja entre Ciudad de México y Berlin, Alemania.

Portada:

Pintura de Contlantzinco, linderos del
pueblo

Siglo XVIII

Impresién digital de copia histérica
de 1892

Pintura al éleo sobre lienzo
Biblioteca Nacional de Antropologia
e Historia
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In Tlilli in Tlapalli

Imagenes de la nueva tierra: identidad
indigena después de la conquista

Un proyecto de Diana Magaloni y Mariana Castillo Deball

01.09.18 - 26.11.18
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www.museoamparo.com

Museo Amparo

2 Sur 708, Centro Historico
Puebla, Pue., México 72000
Tel +52 (222) 229 3850

Abierto de miércoles a lunes

de 10:00 a 18:00 horas

Sabados de 10:00 a 21:00 horas

Admisién:

¢ $35.00 publico general

¢ $25.00 estudiantes y maestros

e Entrada gratuita: Nifios menores
de 12 afos, personas con
Pasaporte Cultural y adultos
mayores con credencial del
INSEN o INAPAM

® Domingos y lunes entrada
gratuita a publico en general

fMuseoAmparo.Puebla ¥ MuseoAmparo museoamparo @ museoamparo



