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INntroduccion

Iniciada en los aflos ochenta y conformada de manera
sostenida a lo largo de la Ultima década, con un marcado
énfasis en la produccion actual en México, la Coleccion
de Arte Contemporaneo del Museo Amparo cubre un
periodo comprendido desde los aflos noventa hasta
nuestros dias, reuniendo el trabajo de diversos artistas
que han forjado referentes para la practica artistica en

el pais.

Como parte de un acervo que abarca desde el
arte prehispanico hasta el actual, la Coleccion de Arte
Contemporaneo funge como nodo que vincula el pasado
de nuestro territorio con las condiciones que dan forma al
presente. Las obras que alberga establecen dialogos con
el acervo de arte prehispanico, virreinal y decimondnico
del Museo, revisitando temas y motivos fundamentales
en los que se entretejen ideas y preocupaciones que
se presentan de manera ciclica en cada tiempo y
circunstancia.

Exhibir de forma permanente este acervo en
construccion constituye una paradoja en si misma, de ahi
que esta muestra se formula a manera de una exposicion
“permanente” que se mantendra en constante flujo. Con
distintas periodicidades se llevara a cabo el intercambio
de obras puntuales en la exposicion, permitiendo su
rotacion con piezas resguardadas en boveda, asi como la
incorporacion de nuevas adquisiciones, para abonar a los
discursos planteados en cada sala.




SALA 1

Fragmentos
y discursos

No sdlo la historia, también el presente, estan
conformados por discursos en flujo que se construyen
a partir de vestigios materiales cuya interpretacion se
transforma periédicamente de acuerdo con los criterios y
prioridades de cada época o contexto. El arte constituye
uno de dichos vestigios; cada una de las obras que
conforman esta exhibicion, integra un fragmento de una
situacion mas amplia que determina el devenir de una
locacion, el pensamiento y habitos de una comunidad, las
acciones y afectos de un individuo.

La nocién de una temporalidad ciclica y de las
posibles interpretaciones dentro de la misma, enmarca
la percepcion de conceptos como la muerte en tanto
condicion de la existencia y como constructo cultural, los
rastros de la violencia y sus efectos de deterioro social,
asi como las elecciones cotidianas de los individuos
que permiten inferir dinamicas econdmicas y sociales
que signan el presente, integrandose al proceso de
interpretacion de la historia.

1. Irreversible / llegibilidad / Inestabilidad

Esta instalacion es resultado de una investigacion llevada
a cabo por la artista, en colaboracion con la restauradora
Frida Mateos, en la zona arqueoldgica de Cantona, la
ceramoteca del Centro INAH-Puebla, el taller de Talavera
de la Reynay el archivo del Museo Amparo, enfocada

en el andlisis de los principios de legibilidad, estabilidad
y retratabilidad, que son considerados los fundamentos
de la restauracion como una disciplina cuyos procesos

y resultados contribuyen a la enunciacion de discursos
historicos certeros e irrefutables.

Irreversible / llegibilidad / Inestabilidad escenifica las
convenciones de un taller de registro de obra en el que se
despliegan objetos aparentemente arqueoldgicos, cuya
extraneza y opacidad —son fragmentos sin identidad,
temporalidad u origen claros— nos confrontan con la
incognita inmanente que presenta un conjunto de objetos
por ser interpretados, asi como ante su cuestionable
veracidad.

Los mecanismos y valores que otorgan legitimidad
a los procesos de restauracion e interpretacion de
objetos del pasado, se presentan velados € ininteligibles,
evidenciando la inestabilidad de la historia al reconstruirse
a través de fragmentos y restos materiales. Este
escenario de trabajo, aunque en pausa, plantea la latencia
de una interpretacion siempre cambiante del pasado que
por consecuencia altera el presente y el futuro.

Melanie Smith
Irreversible / llegibilidad /
Inestabilidad, 2013
Instalacion con diversos
materiales
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John Chapman

Century of the Mexicans.
Computation of Time among
the ancient Mexicans. From
Clavigero, ca. 1800

Siglo de los mexicanos.
Computo del tiempo entre los

G‘rac,iela lturbide antiguos mexicanos. Tomada
Sin titulo, 2006 de Clavigero
Plata gelatina Grabado
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2. Displacements

Desplazamientos

Este conjunto de imagenes reconfiguradas fue tomado
de un catélogo sobre la muerte en México, editado en los
anos setenta, que reunia imagenes de esculturas, vasijas,
templos y relieves asociados a esta tradicion. El resultado
parece conservar una cualidad antropoldgica, histérica y
documental, al tiempo que revela que, como toda imagen
o relato, es una construccion artificial.

Al descomponer y fragmentar una tradicion cultural
paradigmatica, como el culto a los muertos, la artista
pone en entredicho el relato que unifica a una nacion
diversa y heterogénea, construida sin embargo desde
un discurso centralista y, en buena medida auto exotista.
De esta forma, la pieza no sélo emula procedimientos
propios de la arqueologia —que opera a partir de la
reconstruccion, lectura y articulacion de fragmentos—y
resalta algunos de los mecanismos para conformar la
identidad nacional, sino que pone en duda la veracidad
de las fuentes histodricas y documentales; construcciones
que, al igual que estas imagenes, son susceptibles a ser
manipuladas y alteradas a lo largo del tiempo.

Ana Roldan
Displacements, 2012
Desplazamientos
Impresion con pigmento
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Ana Roldan
Displacements, 2012
Desplazamientos
Impresiones con pigmento
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Tania Pérez Cordova
Reenvio de llamadas (De la

Abraham Cruzvillegas

Autoconstruccion: serie Cosas en pausa), 2013
Departamento de Defensa, Teresa Margolles Tarjeta SIM y porcelana
2007 Esta finca no sera demolida Donacion de Patricia Phelps
Madera, vidrio roto, tabique, (al Vill), 2010 de Cisneros en honor a
ladrillo Impresién cromogénica Tomas Garcia Alonso
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SALA 2

Impacto vy
renovacion

La nocion atavica de renovacion representada en el culto
prehispanico de Xipe Totec, el desollado, pervive en la
conciencia del antropoceno que demanda acciones
urgentes para revertir el impacto de las actividades
humanas sobre los diversos ecosistemas de la Tierra. La
muerte, la restitucion y el registro del tiempo, constituyen
un marco esencial para comprender los acontecimientos
en su escala geoldgica, social y personal.

La transitoria condicion de lo humano, de la historia
y de la naturaleza, conviven en el territorio, el cual funge
como locacion para alojar dinamicas que alteran su
condicion fisica y simbdlica asentando negociaciones
de poder, el acontecer de las fuerzas de la naturaleza, la
conformacion de identidades y la creacion de mitos.

Daniel Monroy Cuevas
Samalayuca, 2016

Video, un canal con audio
Duracion: 9°13”

Museo Amparo / El tiempo en las cosas. Salas de Arte Contemporaneo
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1. Hojas de contacto (Para la serie Pajaros de la muerte)
Las hojas de contacto de Graciela lturbide son
materiales clave para comprender un proceso fotografico
que registra el tiempo e introduce los simbolos que
pacientemente captura. Esta secuencia de tomas
fue realizada en un cementerio de Dolores Hidalgo,
Guanajuato. Después de un episodio personal que fue
un parteaguas en su vida y su obra, la artista comenzo a
involucrarse con los simbolos y los rituales de la muerte.
Al voltear su mirada al cielo, observé revolotear a los
buitres, esas aves de rapina tan asociadas al miedo y a
la catastrofe, que para lturbide representaron una forma
de entender que en la vida todo esta ligado: el dolor, la
imaginacion, la realidad, su evasion y reconfiguracion. A
partir de ese momento, los péajaros se hicieron presentes
de manera constante en su obra, encontrando una forma
de registrar esos microrrelatos poéticos que suelen pasar
inadvertidos pero que anuncian tanto la presencia de la
muerte como de la vida.

Xipe Totec

El Chanal

Posclasico tardio.
1200-1521 d.C.

Valle de Colima

Barro modelado y pintado
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¥

Graciela Iturbide

Hojas de contacto (Para la
serie Pdjaros de la muerte),
1978

Plata gelatina
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Gabriel de la Mora
D-1aD-7, 2014
Bastidores con hoja de
oro falso erosionada sobre
madera
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Jorge Satorre

The Erratic. Measuring
Compensation, 2009-2010

Lo erratico. Compensacion

de medicion

Vaciado en yeso, fragmento de
piedra y lapiz sobre papel
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Sometimes making something leads to nothing.
México, D.F. 1997

Francis Alys

Paradox of Praxis 1.
Sometimes Doing Something
Leads to Nothing, 1997
Paradojas de la praxis. A
veces hacer algo conduce

a nada

Impresion fotografica
intervenida con éleo
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Autor no identificado
Pintura de la relacion de
tierras de don Leonardo
Xicohténcat!

Papel europeo y tres tipos
de tinta
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Erick Meyenberg
Banderas Il y Ill (Territorio,
tropa y orden), 2016

Tela bordada y postes de
madera

Luis Nishizawa
Paisaje, 1957

Tinta sobre papel
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Damian Ortega

Jorge Méndez Blake Microchip I, 2012
Bajo el volcan lll, 2012 Lana tejida en telar por
Léapiz de color sobre papel Roman Gutiérrez
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Gabriel Orozco

Caballos corriendo al infinito,
1995

Madera
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Vicente Rojo
lcono XXI, 1964
Acrilico sobre tela
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Cabeza con rostro de Tlaloc
Posclasico tardio.

900-1521 d.C.

Altiplano central

Piedra esculpida en bulto con
bajorrelieve y tallada

Cabeza de Ehécatl
Mexica

Posclasico tardio.
1250-1521 d.C.

German Venegas Valle de México
Ehécatl, 2007 Piedra basdltica, tallada y
Tinta sobre papel arroz desgastada
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2. El animal del Pedregal

Mathias Goeritz es una figura clave en la transformacion
del panorama artistico de México durante la segunda
mitad del siglo XX. Formado en la tradicion pedagdgica
de la Bauhaus, establecié un vinculo estético con el
proyecto de las vanguardias artisticas de entreguerras.
Desde su llegada a México en 1949 y durante cuatro
décadas, su practica neovanguardista reivindico los
lenguajes de la abstraccion y la dimension espiritual de la
experiencia artistica.

Goeritz se desarrolld en los ambitos de la pintura,
escultura y arquitectura, asi como en la poesia concreta
y la escritura. Los imaginarios que explord en su practica
escultérica entrecruzan referencias prehispanicas y, sobre
todo, las discusiones éticas y estéticas del entorno de la
Guerra Fria. En sus tallas en madera desarrolld una serie
de variaciones sobre el tema del animal, el monstruo
y la serpiente, aludiendo a los horrores y heridas que
perduraron en la posguerra.

La exploracion formal de estas figuras fue primero
de caréacter organico, luego habria de irse fragmentando
y adquiriendo una forma mas expresiva aun cuando
geométrica. En esta pieza se distingue la cabeza con
el hocico abierto de un animal herido; la inquietante
distorsion de sus segmentos, cercana al expresionismo
aleman, pervive en el contexto actual afectado por la
violencia social y el grave impacto medioambiental.

Mathias Goeritz
El animal del Pedregal, ca. 1951
Madera tallada
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SALA 3

Deterioro y
violencia

En los espacios urbanos de toda escala transcurren
eventos ordinarios y consecuentes que se entretejen
alterando la vida de los individuos, las convenciones
sociales, los acuerdos politicos y expresiones culturales
que dan forma al espacio publico. Estas dinamicas
acontecen en entornos muchas veces marcados por la
incertidumbre, la precariedad y la ausencia de medidas
politicas eficaces para atender el deterioro social.

La violencia incrementada exponencialmente en los
territorios disputados por el crimen organizado a partir
del inicio de la guerra contra el narcotrafico en 2006,
afectando gradualmente a todo el pais, ha trastocado
la percepcion de nuestros espacios de convivencia. La
desmedida acumulacion de desapariciones y asesinatos
ha generado un estupor colectivo en el que se corre
el riesgo de ceder a la impotencia y permitir que la
saturacion de la indignacion y el horror se conviertan en
olvido.

Francis Alys

Sleepers IV, 2011
Durmientes IV

80 diapositivas de 35 mm
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1. Absolut World (America)

Mundo absoluto (América)

Este mapa histérico muestra la extension original de
México antes de la intervencidn estadounidense al pais

a mediados del siglo XIX, la cual tuvo como resultado la
anexion de buena parte del territorio nacional. La pieza
toma su titulo de una publicidad que la marca de vodka
Absolut realizé en 2008, en la cual el territorio mexicano
aparecia restablecido a sus dimensiones originales con la
frase “In an Absolut World”.

A diferencia del sentido idealista de dicha campana
publicitaria, el artista entrelaza este suceso histérico con
el presente, al sefalar los puntos donde operan distintos
carteles del narcotrafico, recordando que la mayor parte
del trasiego de estupefacientes que atraviesa el territorio
mexicano tiene como destino final a los consumidores de
Estados Unidos. Paraddjicamente, como el mismo mapa
senala, hay lugares de ese pais donde el consumo de al
menos una de estas drogas, la marihuana, ya es legal.

La serpiente que se muerde la cola alude a la
manera en que, al mismo tiempo que el gigante del
norte impide el paso de migrantes por medio de un muro
fronterizo, permite en cambio la entrada de drogas a su
territorio, al tiempo que se enriquece con la venta de
armas que atraviesan la frontera en sentido contrario
y que son la fuente principal de la violencia sin
precedentes que asola al territorio mexicano.

48 Sala 3 / Deterioro y violencia

Edgardo Aragén

Absolut World (America),
2017

Mundo absoluto (América)
Toéner y lapiz sobre papel
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En medio del hervidero social del 68 mexicano, -
miles de burbcratas reunidos en el Z&calo para -

apoyar al gobierno, manifestaron su frustracisn
y verglienza en un acto gue podrfamos calificar -
sinultdneamente de rebelde y ridiculo, herdico y
patético: dando su espalda a la tribuna de exal-
tados oradores aficiales, balaron al unfsano co-
mo un gran rebafio.

En colaboracifn con Rafael Ortega
Z6calo, México,D.F., Febrero 1397.

Francis Alys
Study for Sometimes Doing
Something Leads to Nothing,

1997
Francis Alys Estudio para A veces hacer
Cuentos patricticos, 1997 algo conduce a nada
Documentacion fotografica de Impresion fotografica
una accion intervenida con éleo
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Jonathan Hernandez Graciela lturbide Teresa Margolles

Balance (México), 2011 Sin titulo, 2013 PM 2010, 2012
Collage con periédico sobre Plata gelatina 313 impresiones digitales
papel sobre papel

52 Sala 3 / Deterioro y violencia Museo Amparo / El tiempo en las cosas. Salas de Arte Contemporaneo 53



54 Sala 3 / Deterioro y violencia Museo Amparo / El tiempo en las cosas. Salas de Arte Contemporaneo 55




2. Fémur de elefante mexicano

Formada por un hueso pintado con los colores

de la bandera de México, esta pieza propone una
contradiccion entre su representacion y el concepto que
enuncia su titulo: en términos estrictamente naturales, los
elefantes son una especie originaria de algunas regiones
de Asia y Africa, por lo que los elefantes mexicanos sélo
podrian ser una raza criolla.

La pieza esta inspirada en las famosas obras Fémur
d’homme belge (1964) y Fémur de la femme francaise
(1965), para las que el artista belga Marcel Broodthaers
utilizé dos huesos humanos pintados con las banderas
de Francia y Bélgica, respectivamente, como un gesto
estético y a la vez politico frente a las logicas absurdas
detras de los mitos nacionalistas.

En esta obra, los artistas mexicanos Jonathan
Hernandez y Pablo Sigg hacen del fémur un concepto
que pone en tension tanto las bases como la nocion
de la identidad mexicana. El hueso del paquidermo
hace presente la pregunta sobre “lo mexicano”: ;,qué
es?, ¢como se conforma?, ;es una condicion natural
0 un constructo?; y tangencialmente alude a la nocion
del “elefante blanco” como emblema de las grandes
estructuras huecas y carentes de sentido que, sin
embargo, alojan la corrupcion que ha padecido el pais.

Jonathan Hernandez

Tercerunquinto y Pablo Sigg

Restauracion de una pintura Fémur de elefante mexicano,
mural, 2009-2017 2010

Técnica mixta sobre papel Hueso y pintura al éleo
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SALA 4

Sheila Hicks
Los Hermanos, 2017
Técnica mixta




1. Imaginario vegetal

Esta coleccion de esculturas fue realizada por diferentes
artesanos de México. Las imagenes provienen de una
investigacion de plantas fantasticas en documentos
historicos vy literarios del mundo, asi como de imagenes
cientificas contemporaneas. La obra surge del interés
por cohesionar una diversidad de imaginarios fantasticos
alrededor de las plantas vistas como asombrosas,
monstruosas, humanoides o alienigenas.

La idea de llevar a la escultura un archivo
bibliogréfico que recupera imagenes de plantas posibles,
contrasta con las imagenes en video de la naturaleza. La
imagen electronica es la principal forma de representacion
de las plantas para la imaginacion contemporanea. La
obra enfatiza el abismo entre dos medios de produccion:
el artesanal y el resultante de la industria de la era de la
informacion.

Para la exposicion El tiempo en las cosas, en
conversacion con los artistas, se exhiben de manera
conjunta las piezas que conforman este Imaginario
vegetal con una seleccion de obras de la Coleccion de
Arte Prehispanico del Museo Amparo, en las cuales se
pueden reconocer desde intereses naturalistas hasta
fantasticos. El acercamiento central a estas piezas se da
a partir de los significados que social e histéricamente
se les ha atribuido a estos elementos naturales, o de las
asociaciones que los seres humanos han establecido
a lo largo de la historia desde una amplia variedad de
cosmogonias e ideologias.

Graciela Iturbide

Sin titulo (De la serie
Cuadernos de viaje), 1990
Plata gelatina
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Sofia Taboas y Eduardo Abaroa
Imaginario vegetal, 2006-2017
53 piezas de materiales diversos y video
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Jorge de la Garza
Desaparecer, mostrar,
fragmentar, oscurecer, 2014
Proyector y acetatos
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2. Sin titulo

Dr. Lakra entremezcla, en buena parte de su trabajo,
referencias historicas con imagenes contemporaneas,
provenientes de distintas religiones y civilizaciones. Esta
serie de dibujos forma parte del proyecto Monomito,

en referencia al concepto acunado por el antropdlogo
Joseph Campbell que alude a una estructura presente
en todos los mitos, mas alla de sus especificidades
contextuales, culturales y narrativas.

Siguiendo una logica acumulativa y llena de
deformaciones, la iconografia presente en estas piezas
se asemeja formalmente a esculturas de distintas culturas
de Africa, combinando figuras antropomorfas, siluetas de
objetos y animales en distintos tamarnos y proporciones
de los que emana un claro destello de erotismo.

Este cuerpo de obra redne elementos antiguos y
modernos, orientales y occidentales, que evidencian
que mas alla de todas las diferencias y particularidades
culturales, la humanidad es y ha sido siempre productora
de signos y simbolos. En este sentido, las piezas
cuestionan y juegan con las oposiciones antiguo/
contemporaneo, civilizado/barbaro, artistico/artesanal,
sagrado/profano. La yuxtaposicion de objetos y
elementos desafia los canones establecidos, asi como las
ideologias y las religiones dominantes. De tal forma que
la amalgama propuesta por el artista se vislumbra como
un acto potencialmente subversivo.
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Dr. Lakra
Sin titulo, 2015
Tinta sobre papel
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Mariana Castillo Deball Mariana Castillo Deball

Drops of Water Drip, 2012 Mathematical distortions, 2012
Escurrimiento de gotas de Distorsiones matematicas
agua Yeso, pigmentos y cola de
Pintura acrilica sobre muro conejo
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Gabriel Orozco
Brainstone, 2013

Piedra de cerebro

Talla en piedra de rio
proveniente de la costa de
Guerrero

Luis Hidalgo
Remediation_D, 2016
Remediacion_D
Tejido 100% algoddn
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Tania Pérez Cérdova Antonio Vega Macotela

Persona recargada en su Estudlios sobre el agotamiento: Estudio no. 1.
codo (Un extra), 2012 El equivalente en plata, 2011-2012

Alginato, madera laqueada 250 gramos de plata moneda moldeada

en color blanco, pintura en a partir de 25 gramos de hojas de coca
aerosol negra masticadas por un minero boliviano
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SALA 5

Pulsiones vy
transgresiones

En la integracion ancestral de lo humano, lo divino

y lo animal, convergen las pulsiones reflejadas en

los principios ciclicos de origen, transformacion y
destruccion. La representacion de lo informe, de la
dualidad simultanea, de la percepcion erdtica del cuerpo,
contiene impulsos conscientes e inconscientes que
plantean conexiones entre la cosmogonia prehispanica,
la energia transgresora del surrealismo o la alteracion
inusitada -y sus consecuentes medidas paliativas— de los
universos sensoriales y afectivos.

La conformacion de iconos y rituales ha afianzado
las narrativas establecidas como expresiones exaltadas
de apetitos e instintos elementales. La apropiacion,
fragmentacion y desplazamiento de dichas imagenes,
hace posible entenderlas a contrapelo de los discursos
oficiales confrontandonos con la imposibilidad de
aprehender la historia como una forma sélida e inmutable,
e identificarnos con los deseos y aspiraciones que le
dan forma.

Mariana Castillo Deball
Between you and the image
of you that reaches me, 2010
Entre ta y la imagen que de ti
llega a mi

Instalacion conformada por
tres piezas: escultura modular,
dibujo recortado y video
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1. Chromosome Damage

Dafio cromosémico

Estas siete obras forman parte de la serie Chromosome
Damage, compuesta por mas de cien dibujos de figuras
antropomorfas —aparentemente femeninas— que parecen
encontrarse a mitad de camino entre lo humano, lo divino
y lo animal. El titulo de la serie proviene de una cancion
homonima de Chrome, un grupo de rock experimental de
San Francisco.

La serie retoma motivos iconogréaficos de esculturas
y restos arqueoldgicos mexicas, especialmente de las
deidades Coatlicue, Tlaltecuhtli y Cihuacoatl. Las tres
son diosas femeninas de la tierra, que encarnan simbolos
duales sobre la muerte y el sactificio, la fertilidad y la
vida. Las deidades mexicas estaban conformadas por
dualidades entre el origen y la destruccion, principios
fundamentales de una cultura basada en ciclos entre la
vida y la muerte, en la cual el sacrificio representaba la
garantia de la vida y el orden natural.

Las figuras inacabadas, en movimiento, que se
retuercen y desdoblan, parecen haber sido capturadas
en un proceso de metamorfosis, cargadas de energia
y con una fuerza desbordada, capaz de crear, como
las deidades mexicas, todo el universo. En palabras del
artista, “estos dibujos buscan la forma de representar
como se deforma el universo, como se disuelve y retuerce
la materia, para luego recombinarse frente a nuestros
0jos”.
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Daniel Guzman
Chromosome Damage,
2013-2014

Dario cromosémico

Pastel, carbén y acrilico sobre
papel estraza
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Representacion dual de la
sexualidad
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Graciela lturbide
Sin titulo, 2005
Plata gelatina
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El borde entre lo dual y lo
informe
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Francisco Toledo

Sin titulo, Nos. 65, 68y 72,
1995

Fotografias instantaneas
intervenidas
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2. El botellén (Mujer con botella |, Il y 11I)

De la serie Paraisos artificiales

El trabajo de Kati Horna se desarroll6 entre el
fotoperiodismo y la experimentacion. A su llegada a
México, después de documentar la Guerra Civil Espanola
por encargo del Ministerio de Propaganda Exterior, se
vinculd con artistas como Leonora Carrington, Remedios
Varo y otros intelectuales de izquierda, y colaboré con
revistas vanguardistas como la brevemente publicada S.
Nob, a cargo de Salvador Elizondo, para la cual desarrolld
SUS series mas experimentales.

El botelldn, publicada en el nim. 7 de la revista,
conformaba el Fetiche nim. 4: Paraisos artificiales,
una de tres series que aparecieran reproducidas en
dicha publicacion. La imagen continla una plasticidad
surrealista, haciendo una cita a una de las imagenes
iconicas —La Marquesa Casati, 1922— de Man Ray.

El rostro de la protagonista, en este caso, adquiere
una nueva proporcion debido al artificio generado por
los juegos luminicos del botelldn. La figura del cuerpo
se trastoca, la mirada se plantea ambigua al observar
y eludirse de manera simultanea, se confunde entre la
alucinacion y el sueno, resultando en una representacion
que se percibe y se mira desde lo femenino sin dejar de
evocar el ojo masculino.
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Kati Horna

El botellon (Mujer con botella
I, Iy lll) (De la serie Paraisos
artificiales), 1962

Plata gelatina
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Gabriel Rosas Aleman

Cinco gotas de Rivotril debajo
de la lengua, 2017

Gouache en papel piedra
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German Venegas
Danza de Coatlicue, 2013
Madera tallada y estucada
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Carlos Amorales

La hora nacional, 2010
Pelicula a color de 16 mm
digitalizada

Duracién: 5’59”
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SALA 6

Paisaje
y territorio

Las nociones del territorio como corolario de una
identidad, asi como de la cosmogonia indigena como
mitologia fundacional, han estado concebidas en
funcion de un pasado glorioso y no como realidades
vigentes. Su enaltecimiento como fuerzas cohesivas de
un proyecto nacional que las abraza irreflexivamente,
ha contribuido de manera directa a la desaparicion

de lenguas originarias, a la sordera ante los llamados
de comunidades para detener la explotacion de sus
territorios, y a la impunidad de las fuerzas de seguridad
y los grupos politicos en los territorios azotados por la
violencia.

Si en sus origenes el paisaje sirvi6 como
representacion de un entorno ajeno a la influencia
humana, no es posible ya dejar de entenderlo como un
territorio enfrascado no soélo en el devenir geoldgico sino
historico, sujeto a decisiones politicas y econdmicas,
siendo repositorio de significados simbdlicos y culturales.

Representar un paisaje y los elementos que lo
conforman, implica representar un territorio, poner en
accion un proceso de documentacion de signos que
depositan en él las transformaciones sociales y culturales,
al tiempo de explorar sus riquezas naturales. Asimismo,
en tanto evidencia geoldgica y arqueologica, el territorio
permite el hallazgo de materiales cuyo valor simbdlico
y de uso se remonta milenios atras, confrontando las
diferentes maneras en que las circunstancias les otorgan
significado.

1. Ma Tohan Nihno mitujillo miyo tegorojo
Mi nombre es coyote... y td, icoémo te llamas?
Fernando Palma ha trabajado en diversas ocasiones con
la figura del coyote. Para los pueblos de Mesoamérica,
dicho animal era visto como un ser ludico, astuto,
pragmatico e incluso tramposo. Hoy en dia, el “coyote”
es quien “arregla cosas” o el que te puede “pasar al
otro lado” (es decir, cruzar ilegalmente la frontera).
Aprovechando esta polisemia, el artista conecta el
pasado remoto con el presente mas actual para invitar
a un interlocutor imaginario a hablar con este sery
adentrarse en su universo.

Palma se ha interesado ademas por la pictografia
y las lenguas mesoamericanas, ya que en su constitucion
develan otra comprension del mundo. El titulo de esta
pieza esta en hnahnu, una variante lingtistica del otomi. El
letrero LED, por su parte, contiene una oracion en nahuatl
contemporaneo de agradecimiento a la tierra que Palma
ha modificado sutiimente. Sin embargo, para evidenciar
la falta de atencion del Estado y la sociedad general a las
lenguas originarias, el artista decidié no traducir
esta frase.

A diferencia de la historia oficial mexicana, que soné
con una raza tan cosmica como homogénea, donde
el mundo indigena era visto en funcién de un pasado
glorioso y no como una realidad vigente, Palma convoca
el imaginario de los pueblos originarios como una agencia
que le permite operar en el presente € imaginar otros
futuros posibles.
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Fernando Palma

Ma Tohan Nihno mitujillo miyo
tegorojo, 2011

Mi nombre es coyote... y tu,
¢como te llamas?
Microcontroladores, sensores
de luz, circuito electronico,
pantalla LED, silla de madera,
piel de conejo, tijeras, cuchara
y marmol
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2. De la serie Tablas 2.8 y 2.9

Iniciada en 1970, la serie Tablas reline obras realizadas
con hilos de lana de colores sobre tablas, recubiertas
de cera de Campeche, un trabajo que Eduardo
Terrazas emprendio en colaboracion con el artesano
huichol Santos Motoaaopohua. Esta serie es de suma
importancia en la trayectoria del artista pues son las
primeras piezas realizadas con estos materiales y
suponen la fusion que ha caracterizado su discurso
creativo: entre la abstraccion geométrica y una técnica
artesanal tipicamente mexicana, aludiendo desde ambas
referencias a los conceptos abstractos y simbolicos que
nos vinculan con el mundo.

Los ecos de la abstraccion geométrica temprana
del siglo XX se sienten muy presentes; sobre todo en
esta pieza, 2.8, la referencia al neoplasticismo y a la obra
de Theo van Doesburg es muy directa. Lo que resulta
verdaderamente innovador para la densa genealogia de
piezas y nombres asociados al lenguaje del arte concreto,
es ciertamente la textura artesanal que la hebra de lana
provee el trazo, 1o que les afiade una cualidad organica,
original y Unica en el universo de obras abstracto-
geométricas.

Eduardo Terrazas

2.8y 2.9 (De la serie Tablas),
1970-1972

Estambre de lana cubierto
con cera de Campeche sobre
tabla
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Francis Alys

Ciudad Judrez Postcards,
2013

Postales de Ciudad Juarez
Postales intervenidas con
tinta negra
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Abraham Cruzvillegas
Zah Zuh Zaz (Joyful Warm),
2012

Alegre calido

Varillas, cadenas, plumas y
carne seca
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Edgardo Aragon

De la serie Deshuesadero (El
Paraiso, Zimatlan), 2016
Oxido sobre tela
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Graciela Iturbide

Sin titulo (De la serie
Cuadernos de viaje), 1990
Plata gelatina
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Jose Davila

La singularidad tiene algo de irreal, 2020
Concreto, marmol, cambero, rocas volcanicas,
piedras de rio y balén de basquetbol

Donacién del artista a la Fundacion Amparo 1.A.P.
a través del Programa Pago en Especie-SHCP
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Francis Alys

The Collector, 1990-1992
El coleccionista

Impresion fotografica
intervenida con éleo
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For an indeterminate period of time, the
magnetized collector takes a daily walk
through the streets and gradually builds
up a coat made of any metallic residue

lying in its path. This process goes on

until the collector is completely smothe-

red by its trophies.

Mexico, D.F. 1991-92
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3. Apreciaciones en flujo

La estructura de esta vitrina hace eco de las estanterias
ocupadas en la boveda que resguarda la Coleccion

de Arte Prehispanico del Museo Amparo. La seleccion
de piezas se enfoca en su condicion de fragmentos

a partir de los cuales es posible inferir la complejidad

de un contexto histérico, material y cultural. Las

piezas estan identificadas con un numero de registro,

y mientras muchas de ellas ya han sido objeto de
investigacion por parte de diversos especialistas, otras
se encuentran aun en proceso de estudio. Como todo
acervo museistico, el del Museo Amparo esta sujeto
constantemente a un proceso de investigacion e
interpretacion que inevitablemente modifica y hace mas
precisa nuestra apreciacion de estos objetos. Desde las
obras en apariencia mas consecuentes hasta las mas
insignificantes, son capaces de ofrecer pistas y hallazgos
que alteren nuestra vision del camino que ha tomado el
pasado hacia nuestro presente.
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Apreciaciones en flujo
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PATIOS

Patios

En los diversos patios del Museo, asi como en espacios
de transito, se presenta una seleccion de obras que
forman parte de la Coleccion de Arte Contemporaneo,
concebidas para o a partir de las dinamicas del espacio
publico. Estas piezas abordan problemas ambientales de
las urbes, entrelazando elementos de la cultura popular
con una propuesta irénica para generar un impacto
ecoldgico responsable (Helen Escobedo, El Bicivocho,
2001); plantean posturas criticas ante la conmemoracion
oficialista de hechos y eventos, materializada muchas
veces en objetos y edificaciones de indole monumental
(Damian Ortega, Obelisco transportable, 2004); asi como
la importancia de la participacion de todos los miembros
de la sociedad para contrarrestar las dinamicas de poder
(Pedro Reyes, Leverage, 2006).

1. El Bicivocho

Helen Escobedo es reconocida en México como una de
las primeras artistas preocupada por la relacion entre
arte y medio ambiente. A lo largo de su carrera —ya fuera
a partir de instalaciones, ambientaciones u obras de
caracter publico— produjo piezas comprometidas con la
sociedad y desarroll varias maneras de relacionar su
produccion artistica con problemas de la vida cotidiana.

En el ano 2001, ante el caos y la gran
contaminacion imperantes en la capital del pais, la artista
imagind El Bicivocho, una obra que sefiala con humor e
ironia algunos de los problemas mas graves que aquejan
a esta ciudad. La mezcla entre un taxi convencional
—que a inicios del nuevo milenio eran en su mayoria
vehiculos de la marca Volkswagen Sedan, conocidos
en el pais popularmente como “vochos”- y un bicitaxi,
incluye diferentes aditamentos. Entre otros: un periscopio
para que el conductor pueda ver por encima de los
demas automoviles, mascarillas contra el smog e incluso
un tanque de oxigeno portatil, una bandera nacional, v,
finalmente, una caja para guardar el dinero que alerta
sobre el hecho de que el conductor no tiene acceso a
este deposito, por lo que no vale la pena asaltarlo.

A partir de esta escultura movil, una propuesta
funcional de transporte publico, entrelaza una
preocupacion ambiental, la cultura pop y el imaginario
chilango, planteando ademas un impacto ecoldgico
responsable.
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Baltazar Castellano Melo, Gustavo Esquina de
la Espada, Tito Esquina de la Espada, Manuel
Golden “Tatd”, Olga Manzano

Raices, 2019

Mural

Helen Escobedo

El Bicivocho, 2001

Fragmento de auto, 2 mascaras anti-smog,
kit de primeros auxilios, tanque de oxigeno
portatil, bandera, bicicleta, botella de agua,
periscopio y caja de metal pintada
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2. Obelisco transportable

Este obelisco de seis metros de altura, colocado

sobre una base con ruedas, plantea una critica a

la conmemoracion oficialista de hechos y eventos,
materializada muchas veces en objetos y edificaciones
de indole monumental. Al otorgarle irbnicamente una
cualidad movil, el Obelisco transportable funciona como
un monumento que permite conmemorar cualquier cosa
y en cualquier lugar.

Desde el antiguo Egipto, los obeliscos se han
utilizado para representar triunfos o celebrar un
acontecimiento historico significativo. Al alterar su
estatismo, Ortega evidencia la artificialidad del culto
que ostentan estos grandes monumentos. Por otro
lado, el hecho de que sea transportable apunta a una
practica comun en la historia del patrimonio cultural: el
constante hurto y descontextualizacion de piezas de
paises usualmente no occidentales, que son desplazadas
a paises colonialistas como recuerdo de su poderio
o incluso como mera decoracion. De esta manera, el
Obelisco transportable vuelve visibles, a partir de un gesto
ludico y sencillo, dinamicas de poder y de la construccion
de la memoria histérica habituales en Occidente.
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Damian Ortega

Obelisco transportable, 2004
Fibra de vidrio, base metalica
con ruedas
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Pedro Reyes

Leverage, 2006
Apalancamiento
Acero y madera
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EL MUSEO AMPARO

El Museo Amparo es una institucion privada
comprometida con la conservacion, exhibicion, estudio
y difusion del arte prehispanico, virreinal, moderno y
contemporaneo.

Fundado por Manuel Espinosa Yglesias y su hija,
Angeles Espinosa Yglesias Rugarcia, abrié sus puertas
el 28 de febrero de 1991 con el objetivo de brindar
un panorama del arte mexicano desde el periodo
prehispanico hasta el contemporaneo.

Ubicado en el Centro Histoérico de Puebla, el Museo
esté albergado en un magnifico edificio virreinal que
fue originalmente el Hospital de San Juan de Letran,
construido en 1538. La adaptacion de los espacios para
las salas de exposicion y la museografia inicial corrieron a
cargo del arquitecto Pedro Ramirez VVazquez.

En su vigésimo aniversario, la Fundacion Amparo
realizd un proyecto de actualizacion arquitectonica y
museografica a cargo del arquitecto Enrique Norten, con
el objetivo de mejorar la experiencia de los visitantes y
tener una mayor proteccion del inmueble histérico y del
acervo.

La Coleccion Permanente, conformada por mas
de 1700 piezas prehispanicas, muestra la diversidad
artistica y cultural de los habitantes del México antiguo;
alberga alrededor de 1300 piezas de arte virreinal y de los
siglos XIX y XX; ademas, reune mas de 400 obras de arte
contemporaneo.

El Museo también tiene un programa permanente
de exposiciones temporales de caracter nacional e
internacional, asi como actividades académicas, artisticas
y educativas para todos los publicos.

Museo Amparo... un encuentro con nuestras raices.
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